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COMMENTARE IL TESTO TRADOTTO.
IL CASO DI LES CLOCHES DI APOLLINAIRE
NELLA VERSIONE DI CAPRONI
di Simone Giusti

Negli ultimi anni, grazie ai lavori di alcuni maestri della critica
stilistica e alle riflessioni teoriche maturate in alcuni settori della
comparatistica, si & intensificata la pratica di leggere le traduzio-
ni letterarie con gli strumenti della critica linguistica e filologica.
Questa critica del testo tradotto, che si manifesta, di volta in volta,
sotto la forma di analisi dello stile di un autore o di un’epoca,’
confronto fra traduttori-poeti,? letture di singoli testi tradotti,” ri-
flessioni di autocommento o dichiarazioni di poetica da parte dei
poeti-traduttori,’ ha contribuito a ratforzare 'idea che il testo tra-
dotto possa essere considerato a pieno titolo un’opera autonoma,
degna di entrare nel canone di un autore-traduttore, di un’epoca,
di un movimento letterario. Inoltre, in virtt della sua necessaria
aderenza al testo o, com’e pill opportuno dire, ai testi, questo tipo
di critica ha avuto modo di sviluppare e sottoporre a verifica —
mettendoli alla prova dell’analisi testuale comparata — strumentt
critici di varia origine, dalla metrica alla linguistica, dalla stilistica
alla critica tematica, dalla filologia d’autore alla critica genetica.
Nel 1996 Emilio Mattioli — uno dei fondatori della rivista “Testo a
Fronte” — lancid un appello «per una critica della traduzione» che
ben si presta a sintetizzare il clima nel quale ba potuto crescere la
traduttologia italiana:

Ricuperata ormai nella sua pienezza l'importanza della traduzione e sottratta-
la alla condizione di inferiorita, di subordinaziane al testo originale, ricono-
sciuta alla craduzione la dignita di testo autonomo con sue caratteristiche spe-
cifiche, & particolarmente importante proporsi il preblema della critica delle
traduzioni, considerandolo come uno dei generi della critica. Se si riconosce
alla traduzione una specificiti & ovvio che le compete una critica specifica.’

A partire da queste sollecitazioni, con I'obiettivo di allargare gli
orizzonti della critica del testo tradotto, si propone una riflessione
sulla possibilita e sullopportunita di commentare le traduzioni,
dotandole di quello che Segre ha definito puntualmente «un ap-
parato di illustrazioni verbali destinato a rendere pilt comprensi-
bile un testos.® Un apparato che — sono ancora parole usate da
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Segte per introdurre il seminario di Ascona dedicato nel 1989 a
1] commento ai testi — «ha senso esclusivamente in rapporto col
testo: preso in sé, non ha valore di testo perché privo di autono-
mia comunicativa», per cui «mentre il commento presuppone il
testo, il testo non presuppone un commento».” Senza ripercortere
per intero il dibattito degli ultimi cinquant’anni sull’'opportunita
e la validita di quel particolare atto critico che & il commentare,
ci si limita a ricordare — secondo Vefficace schematizzazione pro-
posta da Isabella Nardi® — che si trascorre da un’idea di commen-
to come forma di mediazione tesa ad «assicurare la “leggibilita”
delle grandi opere insegnando al lettore empirico un approccio
al testo accurato, competente e culturalmente aggiornato»,’ verso
una vera ¢ propria «deriva del commento», dovuta principalmente
all'immissione di un testo in rete ¢, quindi, «alla continua ricen-
trabilita dell'ipertesto letterarion." Tra questi due poli si possono
individuare altrettante tensioni teoriche che, tra gli anni sessanta e
oli anni novanta del Novecento, hanno cambiato il significato del
commento, assegnandogli di volta in volta un ruolo centrale' o,
addirittura, auspicandone la scomparsa.?

Perduta per sempre I'innocenza dei primi commentatori, dun-
que, in questa sede il commento & inteso come uno dei “generi
della lettura”, un «atto essenzialmente pratico» — sono parole di
Domenico De Robertis pronunciate durante il seminario di Asco-
na — «di accompagnamento e di affiancamento, prima ancora che
di guida, della lettura, quindi in stretto, simbiotico legame col te-
sto: come una sorta di controtesto, com’e stato dalle sue origini,
nota o esclamazione in margine, poi avvolgente tutt’intorno il re-
sto, come restd uso (neanche tanto remoto) nella stessa stampa,
infine sistemato, accucciato, non so se definitivamente, ad ogni
modo idealmente, a pié di pagina»." Un genere ibrido — un «ibri-
do consapevole», ha scritto di recente Paolo Giovannetti' — che
asseconda docilmente il testo'” e mette a frutto eclettismo del let-
tore-commentatore, il quale ha il compito di testimoniare il risul-
tato degli atti di lettura {il significato prodotto) ¢, quindi, di delu-
cidare il testo andando a chiarire queghi elementi dell’enciclopedia
dello scrittore che sono ritenuti «presumibilmente ignoti al lettore
medio», ' per poi individuare le intertestualita e gli autocommenti,
analizzare le eventuali varianti.

Perseguendo le convinzioni di Domenico De Robertis, secon-
do il quale ogni testo richiede il suo commento («ogni commento,
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quindi, per ogni testo»), e il commentatore deve «commentare tut-
tow,”” mettendosi in ascolto del testo e tenendo sempre d’occhio
il suo svolgersi nello spazio della pagina, andando eventualmente
alla ricerca di soluzioni editoriali che consentano all’occhio di per-
cepire il dialogo tra testo e commento, si tratta ora di capire — alla
prova della pratica - se il commento al testo tradotto debba avere
una sua forma peculiare e, soprattutto, se possa avere una qualche
utilita nell’affermare le ragioni dei traduttori e dei loro studiosi.
1l commento, infatti, come afferma Romano Luperini, «¢ fonte di
autorita, perché costituisce e tramanda U'identita del testo», assi-
curando la trasmissione di un patrimonio di valori e svolgendo un
duplice servizio, «di conservazione e di attualizzazione dei testi».™
Introducendo il Quaderno di traduzioni di Giorgio Caproni,
Pier Vincenzo Mengaldo ha scritto che «le grandi versioni di un
poeta vanno annoverate, né pitt né meno, fra le poesic grandi di
quel poetax.”” Se diamo credito a questo atteggiamento — che ha
fruttato d’altronde una grande stagione di traduzioni letterarie che
potremmo definire “d’autore”, degne di figurare in “quaderni di
traduzioni™ a sé stanti, di essere antologizzate e, infine, di figurare
nei libri dei poeti accanto al frutto delle creazioni, per cosi dire,
originali — allora possiamo pensare al commento del testo tradotto
come a una pratica critica e valutativa che potrebbe contribuire a
valorizzare il ruolo della rraduzione e del traduttore, portando alla
luce, come gia accade con la pratica editoriale della pubblicazione
del testo a fronte, cid che altrimenti rimarrebbe invisibile ai pit.
Per sondare i problemi critici ed editoriali del commentato-
re di testi tradotti si & scelto di affrontare un testo di Apollinaire
tradotto da Giorgio Caproni nel 1958: Les cloches (Le campane).
Cominciamo dal traduttore, uno dei pit apprezzati dalla critica di
orientamento linguistico-filologico,? inserito da Antonio Prete nel
novero dei traduttori poeti del Novecento per la Storia della lette-
ratura italiana di Garzanti' e, inoltre, ritenuto dall’editore Einaudi
meritevole della pubblicazione di un suo Quaderno di traduzions,
uscito postumo nel 1998.2 Nel 1958 Caproni ha 46 anni, fa il ma-
estro 4 Roma, citth dove vive a fasi alterne dal 1939 e stabilmente
dal 1945. Abita nel quartiere di Monteverde vecchio, e tra i suoi
vicini di casa e sodali si devono annoverare almeno Pier Paolo Pa-
solini e Attilio Bertolucci, che in questi anni fa il talent scout per
Livio Garzanti. Ha cominciato a pubblicare poesie oltre vent’anni
prima, nel 1936 (Come un’allegoria), ma ne scriveva dal 1932, La
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sua seconda plaquette, Ballo a Fontanigorda, uscita nel 1938, viene
subito tradotta in francese. Il suo riconoscimento pubblico si puéd
tar risalire al 1943, anno della pubblicazione di Cronistoria per i
tipi di Vallecchi e, soprattutto, della recensione di Giuseppe De
Robertis e, quindi, di Bo, Spagnoletti ¢ Macri: lo stato maggiore
dell’ermetismo.

Caproni inizia a tradurre dal francese su incarico di Natalia
Ginzburg, che gli commissiona la versione del Tewmpo ritrovato di
Proust, uscita per Einaudi nel 1951. L'anno seguente — durante
il quale vince il premio Viareggio con Le stanze della funicolare —
lavora a traduzioni da Verlaine, Hugo e Théophile de Viau per il
primo volume antologico Festa d’amore curato dall’amico Carlo
Betocchi, uscito da Vallecchi nel 1952. T'anno successivo traduce
ancora, su incarico di Betocchi, lettere di Apollinaire e Proust de-
stinate al secondo volume di Festa d’amore. Ed & ancora Betocchi
a commissionargli, nel 1954, traduzioni da Les Fleurs du Mal. Nel
1957 pubblica traduzioni, sempre dal francese, di Henti Thomas, ¢
lavora a delle imitazioni da Machado (uscite nel 1958 su “La Fiera
Letteraria”). Il lavoro sulle traduzioni poetiche trova compimento
nella collaborazione all’antologia Poeszz straniera del Novecento al-
lestita da Attilio Bertolucci per Garzanti. Il lavoro di poeta, invece,
st condensa nell'uscita di I seme del piangere, uscito, su insistenza
di Bertolucci, per Garzanti nel 1959. In questo periodo vive «am-
mazzandosi per scrivere articolacci da poche lirex» ¢ continua a cor-
reggere bozze. Negli anni seguenti, soprattutto nella seconda meta
dei sessanta e nei settanta, intensifica il lavoro traduttorio: Poesia
e prosa di Char, Morte a credito di Céline, Bel Amei di Maupassant,
La mano mozza di Cendrars, 1] silenzio di Genova e altre poesie di
Frénaud, Educazione sentimentale di Flaubert, Tutto il teatro di
Genet, e poi, dallo spagnolo, Garcia Lorca e Machado.?

Dovrebbe risultare chiaro, da queste scarne note biobibliogra-
fiche, che Caproni non ¢ un traduttore onnivoro, capace dj tradur-
re testi di ogni periodo o genere, né un traduttore di professione.
Egli scrive di sé:

Pur se & vero che nel corso della mia vita ho molto e perfin troppo tradotto,
in nessun modo mi considero un tecnico o un tradurtore di professione. Non
ho nessun laboraterio mentale attrezzaro allo scapo, ¢ mi trove quindi nella
mortificante condizione di dover deludere con la mia impossibilitd non solo
di esporre e tantomeno proporre teorie, ma di sciorinare una qualsiasi cultura
professionale sulla cosiddetta “arte del tradurre”
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La sua lingua di elezione & il francese, imparato proprio per
leggere e, poi, tradurre i poeti e i narratori della tradizione della
modernita. Caproni traduce per le riviste e per gli editori mag-
giori della sua epoca, grazic alla mediazione degli amici letterati,
perseguendo progetti altrui (soprattutto nel caso dei narratori) e
propri. Non si muove secondo un piano: incontra opere e autori
che lo accompagnano nel suo percorso di ricerca. Si legge in una
sua dichiarazione di poetica traduttiva:

tutto il piacere del tradurtore (se piacere puo dirsi); tucca Uimpellente attrazio-
ne che lo spinge consiste nel sentire, grazie a quel certo testo, un allargamento
della propria csperienza o coscienza {del proprio essere o esistere, pia che del
conoscere), giustappunta perché tale testo lo costringe ad esplorare zone del
propric io che altriment — forse — non avrebbe mai conosciuto

Ed ¢ evidente, in Caproni, il rapporto stretto, «lintreccio voca-
lex — per usare le parole di Enrico Testa® — tra la sua poesia, i testi
dei poeti trascelti e le loro versioni. Anche per questo, ai fini del
commento, & utile evidenziare che la traduzione di Le campane e
degli altri testi scelti per 'antologia garzantiana del 1958 s’intrec-
cia con la composizione di I/ seme del pian gere (1959}, con il quale,
com’é possibile verificare nelle note al testo, intrattiene un fitto
dialogo intertestuale.

Ma se fin qui siamo alle note generali, che potrebbero essere
ospitate In una pur necessaria introduzione al traduttore-poeta, di
seguito si propone un’ipotesi di commento che si articola tradizio.
nalmente in un “cappello” introduttivo, dedicato alla storia dei testi,
i due testi a fronte o, accogliendo [a proposta di Flabbi, «bitesto»,?
le note verso per verso, nelle quali si tenta di chiarire la relazione trai
testi a partire dal testo di arrivo e dalle scelte fatte dal traduttore, che
sono documentate, quando possibile, dalle note di autocommento
¢ dai rapporti intertestuali, con particolare riferimento al sistema
linguistico del traduttore e ai suoi principali riferimenti culturali.?

Les cloches & una poesia di Guillaume Apollinaire compresa nel vo-
lume Alcools nel 1913 (Mercure de France, Parigi). Quattro quar-
tine di octosyllabes a rime alterne, con la sola eccezione dell'ultimo
verso che infrange le regole ¢ inserisce in un impianto tradizionale
un elemento di modernita, come confermano I'abolizione della pun-
teggiatura — marchio di fabbrica dell’intero libro — e la scelta di ri-
durre il lessico poetico al verbo e al sostantivo. Apollinaire negli anni




100 StMONE (IU5T1

cinquanta & il poeta delle avanguardie novecentesche, dal fu[urlsmp
al surrealismo, collocato stabilmente alle fondamenta d}e]la poesia
iraliana contemporanea (basti nominare i_n questa se_dc LAl{,’egrzcz di
Ungaretti € Poersd di Palazzeschi). In .Itaha ¢ conosciuto e dlvulg[at(?
soprattutto attraverso la traduzionc_e di una scelta di Poesie a cluigj 21
Giorgio Luti e Francesco Mazzoni pubbh'cata I}el 1947 e ne i
dall’editore Fussi di Firenze. Questa poesia, scritta nel 1902, & una
delle pit1 antiche di Alcools e testimonia una fase preavanguardista
della produzione di Apollinaire. _ o

Les cloches & tradotta da Caproni con il titolo Le campane per
la pritna volta in Poesia siraniera del Novecento, a cura di Attilio
Bertolucci, Garzanti, Milano 1958, dove escono a}nche, sempre
da Apollinaire, L'adien, Marizibill, Cors de CI’%Z:YSG.’,.C est Lo Gu on
{a nompmait. Sono anni di grande sviluppo editoriale ¢ pare ci sia
in Tralia una corsa alle antologie di letteratura straniera, specie
se tagliate su singoli periodi o movimenti dell_a storia letteraria.
Nel 1952 esce Nuova pocsia francese, a cura’dl Carlo Bo, Guaﬁl—
da, addirittura senza traduzioni, secqndo .1 autorevole 1310de 0
dell’ Anthologie de la poésie frangaise di LI.JZI e Landol_ﬁ, banson%,
Firenzel950. Particolare attenzione & ded}ca_ta ai poeti maledetti,
sui quali escono i volumi curati da Gianni NIC.OIG’H’I per la UTF.T,
nel 1934, e da Clemente Fusero per Dal]’Og_ho 1. 4nno SuCCessivo
{con testo a fronte il secondo, selo in italianq il pr\lmo). L’antologia
della Poesia straniera del Novecento garzantiana & una deﬂ.e_ opere
di maggiore respiro, che ha il merito .dl da}"g not?vole rilievo al
traduttori (scelti per lo pitl tra i poeti pits attivi del_] epoca, tfra cui,
appunto, Giorgio Caproni) pubblicando il testo or_lgmal'e a dr_olr\l/lte.
A essa possiamo idealmente contrapporre L'idea sz'mbolzxz‘a i Ma-
rio Luzi, edita ancora da Garzanti nel 1960, chp si presenta Comlc
un’antologia d’autore, nella quale i testi tradc_)ttl s_embrzfmo avere la
funzione di testimoniare i risultati della poetica simbolista e, quin-
di, di dare validita alla tesi interpretativa del curatore. Manca_ in
questo caso il testo a fronte originale e i trz.iduttorl sono relegati in
una nota in calce al volume, quasi invisibili al lettorfa. o

Nel 1959 Caproni inserisce Le campane nella sezione Imitazion:
di 1 seme del piangere (Garzanti, Milano 195?) insieme alle ver-
sioni senza testo a fronte di D'estate come d'inverno da JacgueEs
Prévert, La chiamavano Lou e, appunto, Le campane da Pipo.]h.nal—
re, Arbolé, arbolé da Garcia Lorca (tutte poi espunte dall’edizione
definitiva delle Poesze del 1976).
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A conferma dello stretto rapporto tra il testo di Apollinaire e
la poesia coeva di Caproni si pud leggere un frammento inedito di
quest’ultimo, «che pare voler rispondere alla voce femminile della
poesia originale» (L. ZULIANI, I/ tremito nel petro, Tems, stile e me-
irica in Giorgio Caproni, Cleup, Padova 2009, p. 56)

Ti vedo cosi spaventata.

Amore mio, che haip

Dici che tutta lu citta, indignata,
parla di noi, e che siamo

{hai un tremito nei denti)

stati imprudentip

Nel 1979 Le campane & inclusa nel volume delle Poesze di Guil-
laume Apollinaire di Rizzoli (introduzione e note di Luigi Guaraldo,
traduzione di Giorgio Caproni) e, nel 1980, nella sezione Traduzion:
da Apollinaire - che si conferma cosi un autore prediletto per Pe-
sercizio traduttorio — del libro Lnltinzo borgo. Poesic (1932-1978), a
cura di Giovanni Raboni, Rizzoli (Le carmpane figura in settima po-
sizione, dopo I gambero, Corni da caccid, L'addio del cavaliere, Eser-
cizio, Lavvenire, da La vedetty malinconica, e prima di 1 colchic). La

~ poesia € inoltre una delle 9 canzons tratte da Apollinaire, pubblicate

in omaggio al francesista Giovanni Macchia nel volume uscito in
suo onore per Mondadori nel 1983, da cui emerge una sola isolara
variante rispetto all’edizione del 1979, che riguarda proprio I.¢ cam-
pane. Alv. 5, dove «Ci stamo nascosti assai male» & sostituito da «Ci
siamo difesi assai male»: variante rifiutata nelle versioni successive,
Infine, chiamato a partecipare al convegno e poi al volume
curato da Franco Buffoni La traduzione del testo poetico (1989},
Caproni conclude il suo intervento intitolato L'arte del tradurre
proprio con Le campane, Tl testo, riprodotto nell’originale fran-
cese e nella versione caproniana, anticipato da queste parole di
autocommento: «Come comportarsi di fronte a una canzone come
Les cloches (e campane), che trae rutta la sug grazia proprio e
soltanto dal suo piglio di Chanson? | Al traduttore resta una sola
via. Riscrivere interamente il testo, pur salvandone il senso lettera-
le, cosi come lo avrebbe scritto lo stesso Apollinaire se invece del
francese avesse usato Pitaliano, | Mj ¢ provai una trenting d’annj
fa, ed eccone il risultato: [ .. I».
It viaggio del testo si conclude con Pedizione postuma del Qua-
derno di traduzion: curata per Einaudi da Entico Testa nel 1998,
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Les cloches

Mon beau tzigane mon amant

Lcoute les cloches qui sonnent

Nous nous aimions éperdument

Croyant n’étre vus de personne 4

Mais nous étions bien mal cachés

Toutes les cloches a la ronde

Nous ont vus du haut des clochers

Et le disent a tout le monde 8

Demain Cyprien et Henri
Marie Ursule et Catherine
La boulangére et son mari
Et puis Gertrude ma cousine 12

Souriront quand je passerai

Je ne saurai plus ot me mettre

Tu seras loin Je pleurerai

JYen mourrai peut-éire 16

METrO: Quartro quartine di versi di misura variabile tra U'ottonario e Pende-
casillabo, con l'eccezione dell'ultimo, settenario. Lo schema delle rime ABAB
ricalca quello dell’'orginale. Solo che, ai vww. 5 ¢ 7, 9 e 11, 'assonanza sostitui-
sce la rima, come & tipico della poesia coeva di Caproni (I/ seme del piangere,
1959), dove si trovana casi come insicme : sirene (Urle, vv. 3-4); tomba - Oif:‘zb?“d
(Epdlogo, w. 1-2); pastore : sole (Due appunti, v, 1-2). In sedF di rima ricor-
rono parole ampiamente utilizzate con la medesima funziene “portante” in _H
seme del piangere (per Caproni, d’altronde, le rime sono — come affermato in
una lettera a . De Robertis del 1959 — «colonne che reggono arcox).
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Le campane

Zingaro bello amore mio

Ci siamo amati storditamente

Senti che razza di scampanio

E vuol non lo sappia la gente 4

Ci slamo nascosti assai male

Con tante campanc a tiro

Dai campanili son state a guardare

E oralo spargeno in giro 8

" Zingaro bello: con questa anticipazione del nome, fin dall'incipit Caproni accentua
il tono papolaresco della pocsia,

*Unico caso di inversione dell'ordine def versi rispetto all'originale (dal v. 3 al v,
2) ~ storditamente: nsato da Sharbaro per descrivere Patreggiamento di Ding Campana
«un disagio nasceva fntorno a lyi come potesse, di puato in bianco, stordiramente,
cavar di tasca qualcosa di insanguinatos (C. Sharbara).

"che razza di: Uuso del deverbale seampanio fa verit meno la necessith del verbo
presente nell’originale e, probabilmente, rende necessario aggiungere mareriale verha-
le; espressione idiomatica ~ scampanio: in posizione di rima anche in I/ sewme del pian-
gere, Eppure 12.

*E vuod., . il polisindeto in finale di strofa & ripreso dai vv. 8 e 12 dell’originale ed
esteso all'ntero resto. Luso del tu, prolungato dal v. 3, rende il testo pit dialogico ¢
1n qualche modo pits popolare ~ gente: «La gente se Vadditas 1 seme del prangere, Ad
portam inferi 43; in posizione Ji rima in Ultima preghiera 3 «F con la gente / (i prego,
si prudente) / non ti fermare a parlares.

* Unice caso di variante poi rifiutata; in Y canzoni iratie da Apollinaire (1983) si
legge: «Ci siamo difesi assai males.

7 som state: il troncamento, funzionale a non supcrare la misura endecasillabica,
€ ammessa, se non ricercata, da Caproni («E poi nen capisco perché questo terrore:
“ancor oggi”, immancabilmente, lo correggone “ancora oggi”. Dico, italiazo & gia
una lingua plurisillabica, pesante, ha queste possibilita di fare troncamenti, niente, va
bé» in Era cosi bello parlare. Conversazioni radiofoniche con Giorgio Caprons, Tl nuovo
melangolo, Genova 2004, p. 150). ~ guardare: parola chiave di If seme del plangere, Ad
portarm nfert 94: «e stemmo a guardares.

* Verso chiave defla poesia, tradotto con la metafora dello “spargimento” della
notizia. I tema della “pubblica opinionc™ & fondamentale in I/ senie del prangere ed &
probabilmente une dei motivi dellinserimento della versione nel libro (prima edizione
del 1958, poi espunta).
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Domani Cipriano ed Enrico
Maria Orsola e Catering

La fornaia e suo mariro

E poi Geltrude mia cugina 12
Sorrideranno quando passerd

Nascondersi chi pitl potra

Sarai lontano To piangerd

Ne moriré Chissa 14

Ig *32 1 seme del Dbiangere, Barkaglio 7 “ Annina Elettra Ada”, Eppare 19 ss, «Ceranc

Genie Guglielmina, / Maria I3 Coscera, Chitt; Ada con Io zio Arduino / e, con 1o zio Al-
ceste, il Cluccis. La poesia di Apollinaire & Ja fonte (i questa “nominazione” capronia-
. fha, come si evince da una nota di autocommento di Caproni; «<E <ui ¢i sono tutti i nomi:
i questa viene un po’ da Apollinaire, anche a Ly piaceva nominares {da un’intervista ra-
] diofonica a Rai Radié 3 del 31 gennaio 1988 citata da Zuliani nel commento a Eppure).
| " & suo marita; If seme def Hlangere, Ad portam inferi 43 «Vorrebbe anche al suo
f marito / scrivere due righe, in fretias,

¥ guando passerd: Il seme del pianigere, Onando Passava 1-2: «Livorno, quand Jei
passava, / d’aria e di barche odoravas.

" Nasconderss: tipete il verbo usato al v, 3, «Ci siamo nascost assai male», accen-
tuando cosi la circolariti del testo. Lanticipazione di #ascondersi, dettata dalla necessira
i di avere in sede df rima i] primo elemento del verbe, d luogo a un iperbato dagli effersi
i tipicamente caproniani {cfr. elmeno Sono donne che sanno v, 3-4; «che all’arietta che
L fanno / a te accanto al passarexs). :

. 6 Ne morirp; il presentimento di morte & yun altro tema fondamentale di I/ sesme

del piangere ~ Chissg: riprende I'uso della maiuscola del v 15 come Per segnare una
pausa forte.
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canone di opere e, quindi, di un sistema di valori che si presu-
mono condivisi almeno dal commentatore e dall’editore. Nel caso
del commento al testo tradotto, qualunque sia il testo scelto, si
pud dire che operazione ha lo scopo o, perlomeno,- Ieffetto, di
rendere visibile il traduttore e, allo stesso tempo, di far toccare
con mano un’idea di traduzione come incontro tra poctiche, come
«risultato di una interazione verbale con un modello straniero
recepito criticamente e attivamente modificato».” Una «fat}ga C!l
Sisifo» — per usare una similitudine proposta da Franco Nasi*' —il
cui esito & sempre incerto, provvisorio, destinato a essere superato
e anche per questo significativo di un’epoca, testimonianza cou-
creta di un’esperienza di lettura e di scrittura che rivela sempre
qualcosa del traduttore, dell’autore, dcll’orizzonte_d?lle attese Qel
fettori e, quindi, del sistemna letterario. Infine, al di 1a delle teorie,
cercando di superare i limiti di una didattica basata su testi stra-
nieri commentati come se non fossero tradotti, al docente di 1‘11‘1gua
¢ letteratura italiana potrebbe tornare utile avere a dispo‘sm}one
strumenti di lavoro in grado di rafforzare quel ruolo di mediazione
linguistica e culturale che dovrebbe essere alle fondamenta della
didattica della letteratura.™

U Clr. almena 1 “classici” G. Connisg, Bacchells !raz/u.!torc, in [n., Varianti ¢ {il!_m
linguisiica, Finzudi, Torino 1970, pp. 281-302; G g?(l.NW‘WN[,_(J.:Eda?:Z traduttore 'c'.vp?)c'.\.ixq—‘
nista, in ibi, pp. 303-310; F Fosming 1 Relke di Cn'fszc' Piutor, in R.M. Rll',l\J-,, e sic
tradotte da G Pintor, Einaudi, Torino 1953, pp. 5-9; C. Cw\S]iS,- Diego Va!{j‘r tradz,'ft_ur_c
di poesta tedesca, in Premio Cittd di Monselice per una fraduzione 1(’!!(’?{«‘?351, Amujgmi
strazione comunale, Monsclice 1978, pp. 33-37; PV. MENGALDO, A.vpc'!.’z cl'cl'[_c versiont
poctiche di Solmi, in b, La tradizione del Novecento. NuAm;u setic, Vallecchi, I*lrf_-n'{,e
1987, pp. 307-356; O. MACR], La fraduzione poctica rfr‘glz. annl Trc’)szﬁ _(c .\{_*gz.fc'ﬂ;z), in
La traduzione def testo poctico, a cura di F Buffoni, Guerini e Associati, Milanc 1989,
P 2’4213"5613 ForTiNg Sz alesine versioni de 11 ve di Tule, in I_D., Nuowi .mgfg.z' z‘!a.;'mm,
Crarzanti, Milano 1987, pp. 365-377; P.V. MEnGaLbo, Confronsi fra imc!ut..’m‘t—pr)e{z con-
tempovanet (Serent, Caprons, Luzi), in T, La tradizione dg".l No‘vccmto._ Tc-rzﬁ .s'erzc’,! EL—
naudi, Torino 1991, pp. 175-194; A. DI MarcaNTONIO, I/ Lum_t_crc marin of Paul Va (rv
Traduzioni/traduttor] a confronio, in “Testo a fronte”, 18 (19_‘)8), pp- 9‘9-}113';‘A.“F|NA,
1.. Sevacain, Lo fatal df Rubén Dario. Aralisi comparate di due z‘r_adﬂztmr.!,.mw Tcst(‘)
a fronte”, 19 (1998}, pp. 173-188; S. Zowco, Per un'analisi contrastiva. Valers, Caprons,
Sevent tradutiors di Apotlinaire, in “Studi Novecenteschi”, 49 (1?95), pp- 8_5—108._

b Clr. Pesemplare PV, MinGALDO, La panchina ¢ § morti. (Su ana versione di Mon-
tale), in 1., La tradizione del Novecento. Nuova serie, pp- 2 1‘3—234: )

1 La traduzione del testo poetico, a cara di F. Buffoni, raccoglie numerose testimo-
nianze di poeti-traduttori.

COMMENTARE 1L TESTO TRADOTI O 107

P ROMatniow, Per ara critiva della traduzione. in *Swdi di estetica”, 11 serie, 14,
XXIV (1996), 1, pp. 193199, a p. 193,

© C. SUGRE, Per ana definizione del commento ai testl, in 1l commento af tests, Att
del seminario di Ascona 2-9 ottobre 1989, a cura di €. Besomi, C. Caruso, Birkhiuser
Verlag, Basel-Boston-Berlin 1992, Pp- 3-17, poi in 1b., Notizie dalla erisi, Einaudi, Tori-
no 1993, pp. 263-273, a p. 263.

* Ihi, p. 264,

* Per un resoconto aggiornato sul dibattito intorno al commento come pratica cr-
mencutica, cfr. I Narot, La deriva del commenlo, in If commento ai teses le
di S, Gentili, Edizioni di Storia e Letterarura, Roma 2006, pp. 9-31.

Y Ibi, p. 12.

" Ihi, p. 29,

"Ll caso almeno della Scuola di Costanza, in particolare di HL.R. Jauss ¢ W,
Iser, che ritengono if commento un atto legitrimo purché sia guidato dal testo e, in
estrema sintest, renda conto del rapparto tra lettore e testo, escludendo Iautore e le
sue intenzioni. Si legge in [ Nakow, La deriva dol comprento, p. 13, a proposito di Jauss:
«Compito del eritice, nel suo commento, & quello di oggettivare Porizzonte di artesa
(attraverso Iintertestualied, il genere letterario, Ja lingua)». Questa teoria, sono sempre
parole di Nardi, «apre un credito fuori limiie all'interprete (e un notevole discredito
all’'autore e al testo), contribuendo in modo decisivo all'affermarsi del
crmeneuticos (264, p. 17).

" Cfe L NARDL La deriva del commento, p. 22 ¢ seguenti, dove si ricostruisce la
polemica contro il commento da Susan Sontag (1963) a Harold Bloom {1983).

B 1) De Rowerns, Commentare fa poesia, commieniare la prosa, in I commmento ai
fesid, pp, 169-213, ap, 171,

" B GUVANNUTTL Linterpretazione rilegittimata, Prospetiive di metodo sullo sfondo
dell' Qita/Novecento, in Dieer anni di Per leggere 1 generi della leitura, atti dellu giornata
di studio all'Universita Furopea di Roma (7 ottobre 26111, Indici della prima serie (nn.
1-20, a cura di 1. Becheruced, Pensa Multimedia, Fecce 2011, pp. 43-50, a p. 30.

® Cfr. M. Rivvarinne, La produzione def sesto, 1 Mulino, Bologna 1989, pp. 14-15.
Clr. anche, per il caso specifico della traduzione, [, Framw, Derrare § versi a Socrate. Il
fraduttore di poesia come tmitatore, Le Lettere, Firenze 2008, in cui si legge: «il metoda
di lertura delle traduzioni deve esserc variahile 2 seconda delle caratteristiche dei testi»
{p. 56).

O CL8rarE, Per ana definizione dol commonto ai testi, p. 263,

" D. Dt RoBERTIS, Commentare b poesta, commentare by prosa, p. 176,

"R LuesrING Linterpretazione dei tost! fettovars parte del commeento, in I com-
mento def testd lettevard, pp. 18, a p. 8.

" PV MENGALDO, Premessa, in G, Capke W, Quaderne df traduzioni, a cura di E.
Testa, Linaudi, Torino 1998, pp. V-XI, a p. VII.

Chr PV MeNaarbo, Confronti fra traduttoripoeri contemporanct (Serens, Ca-
prond, Luzd; S, Zowo, Por unanalisi contrasiiva, Valers, Caproni, Serens tradutiori di
Apollinaire.

N Che AL Preve, Disloghi sul confine. La iraduzione della poesia, 1 Storia della
letteratura italiang, Il Novecento, Seenari i fine secolo, Garzant, Milano 2001, pp. 881-
216. Caproni vi figura accanto a Ungarettt, Montale, Quasimodo, Solmi, Valeri, Sereni,
Luzi, Fortini ¢ Giudici.

2 G CarroN1, Quaderne di tradarziond,

* Per le notizic biografiche ofr. almeno A, Du, Cramcagia, in G. Capront, Loperg
an versz, edizione critica o cura di L. Zuliani, Mondadori, Milano 1998, pp. XLVII-
LXKV

MG CaprRoNL Llarte del tradurse, in La traduzione del testo poetico, pp. 121-126,
ap. 121,

tierars, a cura

lo seetticismo
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* B, Tusta, Introduzione, in CaproNI, Quaderne di traduzioni, pp. XIILI-XXII, a
p. XV.

# Cfr. Frassl, Dettare ¢ versi a Socrate, p. 24, «per bitesto intendo la relazione
instauratasi tra un testo e la propria Lraduzionc%A _ _ ) oo

# Per gli autocommenti e, in gencrale, per il reperimento di tutte le “tracce” edite
¢ incdite lasciate dal poeta, & fondamentale Uedizione critica di Zuliani {(G. CAPRONT,
L'opera in versi). o

2 G. CAPRON), Divagazioni sul tradurre, in La scatola neva, Garzanti, Milano 1996,
p. 60. _ : 7 .

B BurroN, Con i testo a fromie. Indagine sul tradurve ¢ Uessere tradotti, lnterli-
nea, Novara 2007, p. 15, -

' F Nasi, Poetiche in transito. Sisifo ¢ le fatiche del tradurre, Medusa, Milano 2004,

’ . - - . 1 .

Per la critica e la didattica della traduzione & particolarmente rilevante Pintroduzione
Sisifo, la vita e Il gioco, pp. 9-38. ) o _

* Per un approfondimento sul ruolo dell'insegnamento letterario mi permetto di
rinviare al mio Per wuna didattica dells letteratura, Pensa Multimedia, Lecee 2014,

UNISONO: APPUNTI SULLEDIZIONE CRITICA
DI UNA POESIA IN TRADUZIONE
di Sara Pesatori

Appassionato di poesia americana di cui & stato, come & noto, fine
conoscitore ¢ traduttore, Roberto Sanesi ha condiviso con Vittorio
Sereni I'fnteresse per la scrittura di William Carlos Williams,

Pur essendo un autore scarsamente conosciuto ai lettori italia-
ni degli anni cinquanta, rispetto ai ben piit noti Bzra Pound e TS,
Eliot, Williams ha saputo suscitare Pinteresse di critici ¢ scrittori
che, stanchi del modello ermetico, hanno trovato particolarmente
stimolante una poetica incentrata sulla ricerca di uno speech ameri-
cano che non si limitasse a ricalcare i modi della lirica anglosassone,

Linclusione di qualche testo di Williams in traduzione nelle
antologie curate da Carlo Tzzo e da Alfredo Rizzardi' & il primo
segno di un’apertura verso colui che & stato pitt volte definito come
«l poeta americano per eccellenzax 2 Seguono due pubblicazioni
che testimoniano la volonta, da parte di Sanesi come di Sereni, di
promuovere la conoscenza dell'opera di Williams in Tralia: la pri-
ma ¢ una piccola antologia che raccoglie cinque traduzioni di Se-
reni accompagnate da illustrazioni di Sergio Dangelo, pubblicata
nel 1957 dalle Edizioni del Triangolo fondate dallo stesso Sanest;
la seconda & la piir ricca antologia Poets americani- da E.A. Robin.
sona W.S. Merwin (1900-1956), a cura di Sanesi, la cui pubblica-
zione ¢ stata suggerita a Giangiacomo Feltrinelli da Sercni. Nel
suo parere di lettura decisamente favorevole, quest’ultimo mette
in evidenza la professionalita della ricerca condotta dal curatore,
meno «pionieristica, meno avventurosa» rispetto a quella dei suoi
predecessori, ma piir sistematica e orientata verso «il carattere dj
un “servizio” per il pubblicos .’

Il parere di lettura torna pin volte su questo elemento cui Se-
reni sembra dare molta importanza: le note introduttive hanno,
a suo avviso, il merito di chiarire la formazione poetica di autori
ancora pressoché sconosciuti al pubblico italiano, diventando cosi
un’«etficace guida alla lettura»; analoga & la funzione svolta dalle
note che corredano i testi pin difficili, facilitando lo sforzo inter-
pretativo del lettore; la traduzione stessa &, piuttosto che ricreazio-
ne poetica, risultato di un lavoro di ricerca critico e interpretativo




